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《攝影美學—遺失與留存》


第七章 作品和世界                               曾建元.導讀


    摘要：本章要討論的是攝影作品與世界的關係：這裡所涉及的世界指的是我

們身處的世界嗎︖還是作品裡的世界︖抑或只有具備這種「同時」的美學，⽅
能讓我們清晰地闡述攝影藝術的多⾯向，甚至⾃相⽭盾的特性。


    問題意識：攝影藝術家⽤他的作品創造了⼀個世界。作品的世界是否完全和

現實世界分離︖何謂世界︖攝影師身處的以及他們神往的是同⼀個世界嗎︖這
個世界是否也是他們⽤攝影創造的那⼀個︖上述兩者都不是肯定的，我們看到
不只是單⼀的世界，是不斷多元化的世界。


    研究⽅向：研究攝影師與世界的關係，來對親身經歷的世界與創造的世界(作

品構成)進⾏區分，⽽我們體驗的真實世界與被創造出來的世界都是多樣的。問

題在於攝影如何向這兩重世界發問：⼀個創造的世界在拷問(被體驗的)世界的

同時，如何向其他的被創造的世界敞開⼤⾨。


7.1 公共的、外在的、非個⼈的和普遍的世界(黛安•阿勃斯)


    黛安•阿勃斯的攝影作品：是⼀種世界的、公眾的、外在的、非個⼈的和普遍

的視角︔也是⼀種私⼈的、內在的、有個性的和獨特世界的凝視。然⽽，阿勃
斯創造的這個世界向我們與她共享的世界、普遍的世界提出質疑。


7.1.1 ⾯向⼀種悲劇美學


    蘇拉熱對於阿勃斯作品的評論：「阿勃斯⽤他的⽣命、她審讀世界的⽅式和

他的藝術技法體現了她的時代」。 「我們可以確認阿勃斯的攝影作品像我們指1

涉藝術家本身」。 「有⼀段時間，阿勃斯拒絕接受死亡和社會萬象(的壓迫)，2

⽽選擇藝術和痛苦：她嘗試著⽤攝影⽅式逃脫這種讓她幾乎精神分裂的”不真實

 〈作品與世界〉，⾴237。1

 同上，⾴237。2
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的感受”」。 關於上述說法，蘇拉熱的評論是：「通過攝影，阿勃斯超越了世3

界的表象和無意義的那⼀⾯：她揭⽰了這個世界的⼀種或多種含義」。 這個⼩4

節中，我覺得最重要的⼀個論述是：「攝影師不在完全屬於這個世界(現實世

界)︔在戰爭中，她不參與廝殺戰場，⽽是忙於拍攝。物質世界的現實只能體現

在(現象世界的)”括弧”中，通過真正意義上的胡塞爾式的”懸置”⽽被捕獲」。


7.1.2 ⾯向⼀種再現美學


    「為了拍攝”差異性”，阿勃斯⾸先就把鏡頭對準精神失常⼈⼠和⽣活在社會

邊緣的⼈⼠」。 對照另⼀句話來看：「⾯對他們，我們暈頭轉向，我們如此害5

怕他們會是⼀⾯(映射我們⾃⼰的)鏡⼦︔看到⼀個瘋癲的⼈，也就是看到我們

⾃⼰的樣⼦，我們所隱藏的樣⼦」。 相反的，常規的照⽚就可以使我們感到安6

⼼嗎︖常態的⾯具下混淆著正常/失常這兩個對⽴⾯。阿勃斯以三的類型的再現

⼒求世界的再現：時尚、社會、遊戲式 (喜劇式、狂歡式的再現：奇裝異服只是

社會現實的真實形象)。然⽽，阿勃斯的攝影作品揭⽰的社會是⼀種”景觀社會”

嗎︖


7.1.3 ⾯向⼀種構成美學


 同上，⾴237-238。3

 同上，⾴238。4

 同上，⾴242。5

 同上，⾴242。6
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    蘇拉熱對於阿勃斯的藝術創作評價：如果說，她的攝影作品對於普世悲劇頗

有試驗的意味，那麼這⾸先要歸功於她的攝影構圖、完美的風格以及對各種攝
影⼿段的具有典範式的運⽤。 從阿勃斯拍攝的⼿法來看，她是非紀實性的，如7

同蘇拉熱的說法：她並不在作品中直接取景，即刻並真實地表現出拍攝對象。8

⽽是，選擇⼈為的，摒棄所謂的⾃然元素。她的作品構成的第⼀要素是姿勢，
她讓⼈擺出姿勢，⼈們便選擇⾃⼰的姿勢—且不由⾃主地讓⾃身顯得誇張滑

稽。

    

7.2 私⼈的、內在的、個⼈的和獨特的世界(蘇拉爾•穆蘭)




Gérard Moulin, Proximité (1987)：鄰近性


    我們為何會對⼀個私⼈的、個⼈的、獨特的和內在的世界產⽣興趣呢︖


7.2.1 與藝術作品的接近：胡塞爾理論


    總有⼀瞬間我們會很想知道：這些所指稱對象想要表達的意思—好像它們有

意思要表達似的！我們總希望從藝術家的作品表達之中，得到解惑。但蘇拉熱

 同上，⾴246。7

 同上，⾴247。8
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https://gerardmoulin.com/fr/proximite


認為觀者可以做胡塞爾式的”懸置”，也就是把世界放入(現象學意義上的)括弧之

中。某種意義來說，”懸置”藝術家的話語，不把藝術家的話語當作⼀切。讓話

語回到我們這裡來。


7.2.2 與世界的接近：海德格哲學


    透過接近(Proximité)這個作品，蘇拉熱提出幾個與海德格哲學觀念有關的概

念：「我們和事物的關係看起來像是我們和存在的關係」。 「穆蘭的攝影卻更9

多像我們質疑著我們與事物之間的關係—質疑著我們⾃⼰，⽽不是事物本

身」。 上述的概念即是，海德格哲學中的⾃身存在的問題，我們無法具有全10

然的主體性。至於關於時間、空間上的接近性的問題，其結構來源在於⼼理的
構建︔這種最初的結構使⽤第三類型的符號—及情感關係。第三種符號系統(情

感關係)活躍於⼀種即時性當中，就好像它是最基本的⽣命體驗。在這裡我要帶

入的是海德格的處身情境 與 情緒論mood 的概念(個⼈⼼得)。 這裡有句話是合11

作結論：”成為作品”意味著布置⼀個世界。


7.3 美學和攝影


7.3.1 風格


    討論穆蘭和莫爾德的世界，比較他們的風格。


 同上，⾴253。9

 同上，⾴253。10

 情緒從何⽽來︖海德格說：「情緒襲來，它既不是從『外』也不是從『內』到來的，而是作為
在世的方式從這個在世本身中升起來的」。我們可以說情緒襲來，「襲來」是⼀種無法預料的
⽅式，不知從何處⽽來，它不是從外在事物中的事態發⽣，即客體這裡引發，也不是從主體的
內在⼼理主動發出。因為這種說法都是將情緒的出現歸結到個⼈與對象物發⽣互動之後。情緒
應當是此有在「被拋境況」的在世存有中展開的。所以，「情緒一向已經把在世作為整體展開
了，同時才剛使我們可能向著某某東西制定方向」。 因為情緒⼀直貫穿⽀配著我們的在世存11

有，所以它才能同時向著某某東西制定⽅向。「向著某某東西制定⽅向」就意味著，情緒讓我
們的在世存有中向著事態取得呈顯的⽅向，猶如「定調」⼀般。換句話來說，情緒猶如⼀種調
性，它處於調諧的狀態，⼀直隨著我們的在世存有展開。因此，此有在「被拋境況」的處身情
境中，情緒會將在世存有的⼈、物、事態…披上⼀層⾊彩與調性。於是，海德格的「處身情
境」的第⼆項本質性質是：處身情境是在整個「在世界之中」當下同樣源始的開展。
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Jorge Molder. Rico pobre mendigo ladrón：Jorge Molder. Rico pobre mendigo 

ladrón


    風格的三重危險：時代處境(風格可能惹惱傳統主義者)、可被複製、⾃我剽

竊(⾃我抄襲)。風格悖論：當我們擁有風格時，就有重複這種風格的危險︔⽽

當它不存在時，作品則是不完美的。


7.3.2 ⾯向⼀種”同時性”美學


    「攝影風格的獨特之處在於它不是純粹的對於形式的加⼯，⽽是⼀種兼顧圖

像形式和內容的⼯作、探索圖像素材(負⽚、照⽚和背景)的⼯作。攝影和攝影

中的風格可以被理解為⼀種”同時”美學」。 ”「同時性”美學建⽴在攝影的本質12

上︔每張相⽚都是某些事物”的”照⽚。有的作品優先處理某些事物，有的作品

則注重照⽚的物質性本身」。 
13

 同上，⾴257。12

 同上，⾴258。13
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https://www.youtube.com/watch?v=wViKAum1WuM
https://www.youtube.com/watch?v=wViKAum1WuM




（此表格為國⽴中山⼤學哲學所⾼長空⽼師整理）


7.3.3 ⾯向⼀種微不⾜道的美學


    攝影所對準的世界和攝影裡的世界，⽽”同時性”美學迫使我們闡明風格和世

界問題。這種對世界的開放可能是簡單的、基本的、或更貼切地說，微不⾜道
的。攝影給微不⾜道之事物賦予意義—或者說，試圖給它們賦予意義。攝影三

種微不⾜道的姿態：或是對它的確認或紀錄，或是它的意義的呈現，或許是它
的詩意的呈現。
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